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Аннотация. Существование различных музыкальных стилей сегодня можно представить как еди-
ную эстетическую метасистему. Cпецифика формирования этой метасистемы, ее истоков и сущ-
ностных характеристик является практически не исследованной в философском дискурсе. Целью 
статьи является выявление философско-эстетических истоков музыкального метастилизма как со-
временного типа музыкального полифонического мышления, основанного на межстилевом меха-
низме функционирования метаязыка и межкультурном диалоге, посредством интеграции стилевых 
элементов в одном музыкальном произведении. На основе междисциплинарной методологии, объе-
диняющей философско-эстетический и искусствоведческий анализ, в статье выявляются сущност-
ные черты полистилистики как композиторской техники, прослеживаются основные этапы эволю-
ции основных теоретических подходов к данному феномену. Объектом исследования является со-
временное музыкальное искусство в свете философско-эстетического анализа. Предмет исследова-
ния – музыкальный метастилизм как форма современного композиторского мышления. В рамках 
философского осмысления современного музыкального искусства автор показывает, что полисти-
листика представляет собой диалог культур (в бахтинском понимании), а стилевая многослойность 
произведения является выражением полифонизации сознания композиторов с целью преодоления 
мозаичности и фрагментарности мира современного человека. В статье акцентируется внимание на 
целостности полистилистики как эстетического явления, в своей логике развития трансформиру-
ющегося в некую стилевую метасистему. В результате исследования показывается, что музыкаль-
ный метастилизм как эстетический феномен является высшим уровнем (сверхуровнем) осмысле-
ния и концептуализации музыкального текста.
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Современная музыкальная культура, 
как и все искусства, становится неким ка-
лейдоскопическим процессом кодирования-
декодирования самореферентных знаковых 
структур. Мозаичность, фрагментарность 
сознания современного человека выража-
ется в создании новых технологий в худо-
жественных практиках в целом: монтажная 
драматургия, коллаж, агглютинация, голо-
графия. Современный человек уже давно 
перестал задумываться о духовных основа-
ниях своего существования, его захватыва-
ют материально-вещественные проблемы 
обыденной жизни. Общество потребления 
превращает человека в машину, механизм 
для производства и потребления, тело, по-
требляющее материальные блага. Техника 
полностью заменила духовно-нравственные 
основы человеческого существования. Со-

временный человек превратился в товар: он 
рассматривает свою жизненную энергию как 
вклад, с которого должен получить макси-
мальную прибыль с учетом его положения 
и ситуации на рынке личностей. В резуль-
тате – современное искусство кардинально 
отличается от того что создавали арт-деятели 
еще пару десятков лет назад. Современное 
искусство иное!

В  чем его инаковость? Прежде всего, 
в  том, что оно является лишь отражени-
ем сущности современного человека и его 
смысло-ценностной системы, его мировоз-
зрения и эмоций. Искусство есть зеркало, 
отражающее как положительные черты эпо-
хи, так и отрицательные. Каковы мы, таково 
и наше искусство. Если по чьей‑либо вине за-
бывается традиция и вечные ценности, то их 
место занимают новые, более прагматичные 
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и техногенные установки, так или иначе де-
монстрирующие ориентиры современного 
человека. И вот в такой ситуации нивелиро-
вания и релятивизма оказалась современная 
музыкальная культура, получившая доброт-
ную прививку модернистских новаций и тех-
нических достижений ХХ века.

Музыка в ХХ веке пережила столько пре-
образований, как никогда ранее – от атонально-
серийных и сонорно-алеаторных до стохасти-
ческих и концептуально-акционистских совре-
менных проектов. В контексте модернистских 
экспериментов формируется такой феномен 
как полистилистика. Целью данной статьи яв-
ляется выявление философско-эстетических 
истоков музыкального метастилизма как со-
временного типа музыкального полифониче-
ского мышления, основанного на межстиле-
вом механизме функционирования метаязыка 
и межкультурном диалоге, посредством инте-
грации стилевых элементов в одном музыкаль-
ном произведении.

Возникнув как вид композиторской тех-
ники, основанный на соединении в одном 
произведении различных стилистических 
явлений, используя разные технические при-
емы, полистилистика обретает в постмодерне 
более емкое и широкое значение. Сегодня по-
листилистика анализируется с разных ракур-
сов и позиций – как композиторская техника 
и как способ инновационного музыкального 
мышления.

Зарождение теории полистилистики 
связывают с именем гениального русского 
композитора и теоретика А. Шнитке, впер-
вые разработавшего полистилистический 
принцип композиции. Именно благодаря 
Шнитке появляется термин «полистилисти-
ка» (в 1971 году), а явление полистилистики 
получает широкое художественное осмысле-
ние, становится импульсом для искусствовед-
ческого, эстетического и культурологического 
переосмысления понятия «стиль» в совре-
менной музыке [11]. К этой технике в своем 
творчестве, так или иначе, ранее обращались 
разные западные композиторы, такие как 
Л. Берио, К. Штокхаузен, Ч. Айвз, и другие. 

Но в тот период Шнитке не мог знать об их 
новациях в области полистилистики, он са-
мостоятельно приходит к созданию новой 
техники.

Для Шнитке полистилистика была новым 
способом расширения музыкального про-
странства, именно об этом он пишет в своей 
работе «Полистилистические тенденции в со-
временной музыке»: «Расширение круга выра-
зительных средств, возможность интеграции 
"низкого" и "высокого" стиля, "банального" 
и  "изысканного" – то  есть более широкий 
музыкальный мир и общая демократизация 
стиля; документальная объективность музы-
кальной реальности, представленной не толь-
ко индивидуально-отраженно, но и цитатно» 
[11, с. 330].

По мнению известного российского ис-
следователя творчества А.  Шнитке Елены 
Чигарёвой, «полистилистика – это не только 
новый художественный прием, но и способ 
видения и слышания мира» [12, с. 32]. Е. Чи-
гарёва говорит о том, что композиторы обра-
щаются к полистилистике для создания более 
драматического восприятия музыки, посколь-
ку «стилевой контраст подобен тональному, 
тематическому, которые в XX веке в некото-
рой степени утрачивают свою актуальность» 
[12, с. 33]. Чигарёва, анализируя творчество 
Шнитке, пишет, что начальным толчком для 
зарождения полистилистики стала его работа 
в кино и в мультипликации. В этих экспери-
ментах А. Шнитке впервые попытался соеди-
нить несколько стилей: «Я понял, что вот эту 
идею универсальности культуры, не только 
духовной и художественной, универсально-
сти <…>, по сути человека можно передать 
в  многообразии художественных стилей, 
чтобы в конечном итоге стало ясно, что все 
это <…> об одном…  Вот эту концепцию – 
столкновение в лоб разных стилей и разных 
времен – я потом многократно варьировал 
в своих сочинениях» [12, с. 32].

Таким образом, полистилистика как 
композиторская техника и как способ музы-
кального мышления активно и сознательно 
развивается во второй половине ХХ века. 
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Расширение стилевого диапазона в рамках 
музыкального плюрализма ХХ века рождает 
уникальные в стилевом отношении произве-
дения и техники. В творчестве композиторов 
второй половины XX века прослеживается 
тенденция, которую можно четко определить: 
движение от  коллажной полистилистики 
к «синтезу стилей».

В настоящее время категория «полисти-
листика» приобретает расширенное содер-
жательное и терминологическое толкование, 
соответствующее философии творчества 
и  эстетике современных композиторов; 
«ее характеризуют как "интерпретирующий 
стиль" (В. Медушевский), "открыто ассоциа-
тивный стиль" (Г. Григорьева), "культурологи-
ческий метод творчества" (В. Тарнопольский), 
"мышление стилями" (С. Савенко)» [6, с. 9].

В эстетической теории музыки существу-
ет ряд определений полистилистики, среди 
которых наиболее распространенные при-
надлежат М. Арановскому и В. Карминскому. 
Согласно исследованиям первого, «полисти-
листика есть особая творческая концепция 
стиля» [2, с. 92]. «Полистилистика – особый 
вид композиторской техники, более того – 
особая концепция индивидуального стиля 
<…>. В основе этой концепции лежит прин-
цип свободного оперирования чужими сти-
лями, при котором тот или иной стиль ста-
новится средством, а в целом достигается 
стилевая многослойность произведения» [2, 
с. 92]. А В. Карминский в своих исследова-
ниях подчеркивает, что полистилистика есть 
некая новая логика смысла, которая основа-
на на комбинациях элементов стилей внутри 
единого авторского стиля.

Из анализа размышлений Арановского 
и Карминского по поводу определения по-
листилистики как эстетического феномена 
следует, что оба они акцентировали внимание 
на целостности этого явления и указывали 
на неразрывную связь с понятием стиля. По-
листилистика является формой интеграции 
стилевых элементов художественного про-
странства современной культуры. Реализуясь 
через стилистическую пластичность и несво-

димость к фиксированной стилевой доминан-
те, полистилистика создает специфическое 
игровое пространство современной куль-
туры. Неоднозначность и неоднородность 
художественных интерпретаций порождает 
открытые тексты и бесконечный потенциал 
для поиска новых смыслов.

Таким образом, полистилистика как 
эстетический феномен представляет собой 
новую логику развития стиля в условиях со-
временной культуры как некой «стилевой 
метасистемы». Говоря об этой метасистеме, 
исследователи подчеркивали, что у каждого 
композитора формируется свое индивиду-
альное «стилеобразующее ядро», свой язык 
и свой способ мышления. Эта новая стилевая 
метасистема представляет собой современ-
ную модель «полистилистического мышле-
ния» композитора, которая отражает некий 
стилевой плюрализм, характерный для фило-
софии, эстетики и в целом культуры второй 
половины ХХ века.

В свете таких мета-процессов формиру-
ется совершенно новый взгляд на культуру, 
в которой стиль преобразовывается в по-
листилистику, а последняя – в метастиль, 
где в пространстве интертекстуальности 
осуществляют свою жизнь музыкальные тек-
сты. Следовательно, существование различ-
ных музыкальных стилей можно представить 
как единую эстетическую метасистему сти-
лей, диалог техник, текстов и культур.

Музыкальная полистилистика как эсте-
тический феномен представляет собой диа-
лог (культур, текстов, сознаний) посредством 
интеграции стилевых элементов в одном му-
зыкальном произведении. При этом стилевая 
многослойность произведения является выра-
жением полифонизации сознания композито-
ров с целью преодоления мозаичности и фраг-
ментарности мира современного человека. 
Теория полистилистики по своей онтологи-
ческой сути близка диалогической концепции 
М. М. Бахтина. В своей философии Бахтин го-
ворит о существовании двух основных форм 
экзистенции: Я и Другой. При этом ни одно 
«Я» не может существовать без «Другого». 
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Модель диалога носит экзистенциальный ха-
рактер. «Быть – означает быть для «Другого» 
и через него для себя», – утверждает философ. 
И далее: «Я» не может обойтись без «Друго-
го», не сможет стать самим собой. Внутрен-
няя индивидуальность в человеке имеет смысл 
постольку, поскольку, во‑первых, может быть 
объективирована (в виде внутреннего языка), 
выведена вовне и сделана доступной «Друго-
му»; во‑вторых, имеет характер драматиче-
ский и событийный; в‑третьих, осуществляет-
ся на грани собственного и чужого сознания. 
Следовательно, индивидуальность «создает-
ся» индивидами и «осуществляется» между 
конкретными людьми [9]. Отсюда можно за-
ключить, что сознание человека интерсубъ-
ективно по своей природе. М. Бахтин в своей 
диалогической концепции говорит о некой 
«вненаходимости» существования человека 
по отношению к «Другому», а собственно ди-
алог понимается мыслителем как высказыва-
ние, в котором участвуют двое, где существует 
две точки зрения на некую проблему. Поэтому 
философский смысл диалога, в бахтинском по-
нимании, сводится к встрече двух (как мини-
мум) сознаний или культур, целью которых 
является понимание друг друга. Диалогические 
бытие несет в себе экзистенциальные смыслы 
и ценности, иными словами: диалог является 
условием человеческого бытия.

Следует отметить, что М. Бахтин уста-
навливал неразрывную связь между филосо-
фией культуры и эстетикой. По его мнению, 
от  поэтики до  философии культуры идет 
прямой путь через эстетику, что соединяет 
искусство слова, эстетику и философию куль-
туры в единое неразделимое целое. Анализи-
руя взаимоотношения автора и героя, зрите-
ля и героя в художественно-диалогическом 
пространстве, философ создает свою ориги-
нальную теорию полифонического романа, 
выбирая таковым романы Ф. Достоевского. 
Таким образом, философия диалога М. Бах-
тина раскрывает смысл проблемы диалогич-
ности художественного мышления в целом 
и экзистенциальной природы человеческого 
сознания.

Идеи Бахтина оказались чрезвычайно 
актуальными и в наше время – в плане эсте-
тического анализа современного искусства. 
«Ведь, по сути, творческий процесс есть диа-
логическое взаимодействие автора с миром, 
автора со зрителем, автора со всей «большой» 
культурой. Целью подобного диалогического 
процесса является, во‑первых, самоосознание 
своего места в мире, во‑вторых, самопости-
жение своего внутреннего мира, в‑третьих, 
самовыражение своего отношения к окружа-
ющему миру и людям, в‑четвертых, формиро-
вание системы оценок и взглядов на окружа-
ющую действительность, в‑пятых, создание 
своего неповторимого художественного мира. 
Таким образом, любой вид искусства есть ди-
алогический континуум, в котором живет 
творческое сознание, созидает и конструиру-
ет иное бытие, отличное от реального» [9].

Поэтому одним из  фундаментальных 
оснований полистилистики является диалог 
с культурой прошлых эпох. Отсюда, феномен 
полистилистики необходимо рассматривать 
как диалог культур, как особую стилевую кон-
цепцию, направленную на порождение автор-
ского вневременного метастиля. Метастиль, 
в отличие от полистилистики, можно рассма-
тривать как новый сверхуровень осмысления 
и концептуализации музыкального текста. 
«Мета» означает «сверх» или новую ступень 
стилистических взаимодействий в музыкаль-
ном тексте. Отсюда метастиль следует опреде-
лить как форму транстекстуальных эстетиче-
ских отношений. Современные композиторы, 
используя несколько стилей, цитируя извест-
ные интонации прошлого, открывают новые 
смыслы, новые эмоции и чувства сквозь при-
зму своего времени и своей культуры. Мета-
стилизм основан на интертекстуальных тех-
никах, выражающих эстетические ценности 
разных культур и стилей, соединенных разно-
образными конфигурациями. Можно утвер-
ждать, что метастиль с точки зрения эстети-
ки есть новый уровень транстекстуальных 
отношений, представленный в современном 
музыкальном творчестве. Это действительно 
некая новая эстетическая тенденция осмыс-
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ления и выражения авторского мировидения. 
Межтекстуальные взаимодействия в музыке, 
с одной стороны, ведут к более свободной 
интерпретативности семантики и символики 
текстов, а, с другой, – к повышенной эмоцио-
нальности восприятия их структуры.

Транстекстуальные отношения осущест-
вляются благодаря формированию метаязыка 
в условиях современной культуры и творче-
ства. Важным шагом на пути к философско-
эстетическому осмыслению метастилистики 
является анализ композиторского метаязыка. 
Музыкальный метаязык состоит из опреде-
ленных архетипических ритмоинтонацион-
ных структур и культурных кодов, симво-
лизирующих некие сверхсмыслы культуры. 
Композиторский метаязык – это особый 
тип ассоциативного музыкального мышления 
сверхсмыслами и текстами «большой» куль-
туры. Отсюда музыкальная метастилистика 
выстраивается, опираясь на  структурный 
каркас метаязыка.

Особым типом метаязыка, который мож-
но понимать также и как интерпретирующий 
стиль, подготавливающий метастилизм, мож-
но считать авторский язык композиторов 
второй половины ХХ века (например, В. Мар-
тынова или В. Сильвестрова), чье творчество 
охватывает музыкальную культуру от древ-
них архетипических, еще «некомпозитор-
ских» (термин В. Мартынова), ритмоинто-
наций до современных элементов массовой 
музыки. Хотя примеры формирования ме-
таязыка можно заметить и у более ранних ав-
торов ХХ века, к примеру, у Д. Шостаковича. 
Он создает свой вариант художественного 
языка симфонической музыки, в котором 
присутствует история европейской музыки 
Нового времени (от барокко до XX века) и са-
мого жанра симфонии. Музыка симфоний 
Д. Шостаковича буквально насыщена разного 
рода цитатами и квазицитатами разножан-
ровых полек, галопов, канканов, тустепов, 
фокстротов, кадрилей и др. Можно сказать, 
что Шостакович создает свой метаязык как 
метасимфонический жанровый тип музыки, 
в котором разыгрывается инструментальный 

театр, что обусловлено, прежде всего, его ра-
ботой в кино.

Творчество В. Мартынова можно охарак-
теризовать как метастилистическое мышле-
ние музыкальными символами и структура-
ми, что проявляется на всех уровнях музы-
кальной формы. Примером использования 
техники метажанра в контексте данного типа 
мышления является его «Апокалипсис» (1991 
год). По мнению исследователя Н. Гуляницкой 
в нем присутствуют два пласта: «Одна пове-
ствовательная инстанция – это рассказчик, 
протагонист, а другая – глас народа, эмоци-
онально реагирующая на событийный ряд. 
Возникает диалог нарратора и читателя» [8, 
с. 305]. Мы слышим контрапункт как некую 
коммуникативную цепь, синтезирующую 
древнее повествование и одновременно ре-
акцию на него. Закономерно, что В. Мартынов 
использует здесь церковно-певческую инто-
национность, поставив ее на службу сопри-
частности происходящему сегодня, поместив 
ее в рамки репетитивной техники. Исполь-
зование различных видов пения – антифон-
ного, респонсорного, с канонархом, гимни-
ческого – также свидетельствует в  пользу 
метастилистического авторского мышления. 
Этот цикл состоит из 16 частей и в сжатом 
виде передает смысл и символику двадцати 
двух глав библейского текста Откровения. 
Мартыновский «Апокалипсис», выросший 
на почве сакрального прозаического текста, 
представляет собой синтез глубинных смыс-
лов русской православной певческой тради-
ции и современных композиторских техник.

Стоит подчеркнуть, что В. Мартынов, 
как теоретик, рассматривал всю историю 
музыки как материал для нового канона, 
а «припоминание» и «повторение» осмыс-
лены им в качестве композиционных прин-
ципов, оспаривающих концепцию компо-
зиторства [10, с.  225–256]. Сама эта кон-
цепция по своей сути соотносима с идеей 
метастилистики музыкального метаязыка 
современной культуры. Согласно философ-
ским идеям В. Мартынова, в условиях эпохи 
«смерти композитора» (современное искус-



130

ISSN 1997-0803 ♦ Вестник МГУКИ ♦ 2024 ♦ 6 (122) ноябрь – декабрь ⇒

ство постмодернизма), основной деятельно-
стью современных «композиторов» остается 
«интерпретирование уже бытийствующего 
в культуре текста» [5]. Подобные практики 
пробуждают поиски в области новых струк-
тур музыкального языка и интеллектуально-
математических техник, техник компьютер-
ной музыки. В таких условиях меняется сама 
модель музыкального мышления, уходящего 
либо в глубины архаики, либо в многомер-
ные «техногенные дали».

По мнению М. Арановского, «интертек-
стуальные связи в межстилевых процессах 
могут выступать в трех основных формах. 
Первая, – когда «чужое слово» или цитата вне-
дряется в стиль как внетекстовая структура, 
выполняя знáковую семантическую функ-
цию. Вторая форма, – когда композиционно-
синтаксическая концепция текста (стилиза-
ция, работа по модели) позволяет баланси-
ровать на грани «своего» и «чужого» стилей. 
Третья, – когда лексический состав текста 
(полистилистика) синтезирует функции двух 
предыдущих на новом уровне, становясь язы-
ковым элементом стиля с заданным значе-
нием» [1, с. 55–94]. По сути, третья форма 
характеризует уже не просто полистилисти-
ческий тип взаимоотношений, а метастиль 
как сверхуровень стилистического интертек-
стуального диалога.

Можно утверждать, что метастилизм яв-
ляется отличительной чертой метамодерни-
стского авторского мышления и проявляет 
себя в современной композиторской метая-
зыковой практике. Явление метастиля апри-
орно подразумевает формирование нового 
типа авторского музыкального мышления 
как единства чувственно-экзистенциальных 
и логически-рациональных структур созна-

ния, результатом которого становится музы-
кальная композиция.

В  заключении подчеркнем, что музы-
кальный метастилизм как эстетический фе-
номен представляет собой, с одной стороны, 
современный тип музыкального полифони-
ческого мышления, основанный на особом 
межстилевом механизме метаязыка как орга-
низованной системе транстекстуальных вза-
имоотношений, а, с другой, – межкультурный 
диалог посредством интеграции стилевых 
элементов в одном музыкальном произведе-
нии. Метаязык – это первая ступень на пути 
к проявлению метастиля, а сама полистили-
стика – это не что иное, как динамичная сти-
листическая метаязыковая система. Исходя 
из этого утверждения, можно сказать, что 
новый уровень эволюции полистилистики, 
базирующийся на эстетике интер- и транстек-
стуальности, представляет собой уровень ме-
тастилистики.

Модернизм, постмодернизм, метамо-
дерн – это этапы современных преобра-
зований музыкальной культуры, которые 
структурируют любые теоретические по-
пытки осмысления различных процессов, 
происходящих в музыке. Постмодернизм де-
конструировал все элементы музыкального 
языка прошлого, превращая их в симулякры, 
а метамодерн стремится сократить дистан-
цию между противоположными ценностями, 
создавая иллюзию целостности и творчества. 
Современный метамодерн не отрицает дви-
жения, которые предшествовали ему, он ко-
леблется между ними, продвигаясь вперед, 
объединяя все, что создано человеческой 
культурой за всю историю ее существования, 
чтобы сформировать нечто совершенно новое 
и смелое.
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