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Аннотация: В настоящей статье всестороннему рассмотрению подвергается категория «культу-
ра интонирования». Авторы фокусируют своё внимание на различных аспектах исполнительского 
процесса, обуславливающих сущность рассматриваемой категории как навыка. На основе прове-
денного анализа авторы приходят к выводу о том, что культура интонирования – явление индиви-
дуальное, однако, данный феномен можно рассматривать и как ключевой элемент художественной 
техники, выстраивающийся в исполнительском процессе саксофониста в результате взаимодей-
ствия следующих компонентов: высокой культуры музыкально-слуховых представлений, художе-
ственно-образного восприятия; творческой свободы и высокого уровня управления игровыми дви-
жениями (пальцев, губ, языка, дыхательными мышцами); устойчивых навыков звукообразования, 
звукоизвлечения и темброобразования; культуры штриха и филировки звука; богатого тезауруса 
и музыкального мышления. Воспитание саксофониста как творческой личности новой генерации, 
может быть достигнуто только при соблюдении ряда условий, обеспечивающих формирование та-
ких взаимозависящих сторон исполнительского профессионализма музыканта как индивидуаль-
ная исполнительская техника, эмоциональная и интеллектуальная сфера мышления и восприятия, 
культура интонирования, которые, в свою очередь, должны органично войти в современную сак-
софонную педагогику.
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Саксофонное искусство непрерывно раз-
вивается, художественные образы и настрое-
ния, заложенные в современных сочинениях, 
постоянно усложняются как в технологиче-
ском отношении, так и в семантическом. Этот 
процесс, безусловно, определяет необходи-
мость активной разработки инновационных 
способов обучения, необходимых саксофо-
нистам в их творческой деятельности. Вместе 
с тем, современная саксофонная педагогика 

и исполнительство свидетельствуют о том, 
что сегодня накоплены достаточные специ-
альные знания и положительный эмпириче-
ский опыт, которые требуют своего дальней-
шего научного обобщения и анализа [1].

Приоритетности формирования ин-
дивидуальной исполнительской техники 
и связанной с ней творческой интерпрета-
цией музыкального произведения [7] уде-
ляется сегодня особое внимание в области 

Для цитирования: Майковская Л. С., Чэнь Б. Феномен культуры интонирования в под-
готовке саксофониста к исполнительской деятельности //  Вестник Московско-
го государственного университета культуры и искусств. 2023. №5 (115). С. 171–178. http://doi.
org/10.24412/1997-0803-2023-5115-171-178

THE PHENOMENON OF INTONATION CULTURE IN THE 
PREPARATION OF A SAXOPHONIST  FOR PERFORMING ACTIVITIES

L a r i s a  S .  M a y k o v s k a y a 
Moscow State Institute of Culture, 
Khimki, Moscow region, Russian Federation, 
e-mail: maykovskaya@gmail.com

B a o l e i  C h e n
Moscow State Institute of Culture, 
Khimki, Moscow region, Russian Federation, 
e-mail: 515065@qq.com

Abstract: In this article, the category “culture of intonation” is subject to comprehensive consideration. The 
authors focus their attention on various aspects of the performing process that determine the essence of 
the category under consideration as a skill. Based on the analysis, the authors come to the conclusion that 
the culture of intonation is an individual phenomenon, however, this phenomenon can also be considered 
as a key element of artistic technique, built in the performing process of a saxophonist as a result of the in-
teraction of the following components: high culture of musical-auditory, figurative-artistic perceptions and 
ideas; creative freedom and a high level of control of gaming movements (fingers, lips, tongue, respiratory 
muscles); stable skills in sound production, sound production and timbre formation; culture of stroke and 
thinning of sound; rich thesaurus and musical thinking. The upbringing of a saxophonist as a creative per-
sonality of a new generation can only be achieved if a number of conditions are met that ensure the forma-
tion of such interdependent aspects of the musician’s performing professionalism as individual perform-
ing technique, the emotional and intellectual sphere of thinking and perception, the culture of intonation, 
which, in turn, must organically enter into modern saxophone pedagogy.

Keywords: education, professional training, saxophone, interpretation, intonation culture, thinking, percep-
tion, sound shaping, timbre, mobility, associations.

For citation: Maykovskaya L. S., Chen B. The phenomenon of intonation culture in the preparation of a saxo-
phonist for performing activities. The Bulletin of Moscow State University of Culture and Arts (Vestnik MGU-
KI). 2023, no. 5 (115), pp. 171–178. (In Russ.). http://doi.org/10.24412/1997-0803-2023-5115-171-178



173

⇒  Педагогика и образование в сфере культуры

инструментального творчества музыкантов-
духовиков всех специальностей [16]. А это, 
в свою очередь, выдвигает на повестку дня 
ряд проблем музыкально-педагогического, 
технико-смыслового, психологического, эсте-
тического порядка, одной из которых и явля-
ется формирование культуры интонирования 
[17; 18]. Рассмотрению этой проблемы посвя-
щена настоящая статья.

Поскольку исходный посыл данной ста-
тьи состоит в том, что работа над качеством 
звучания саксофона – это фундамент испол-
нительской техники музыканта и своего рода 
«строительный» материал интерпретации 
музыкального произведения, то мы должны 
ответить на центральный вопрос: что вкла-
дывается в содержание понятия «культура 
интонирования»?

В работе известного музыковеда Е. В. На-
зайкинского «Звуковой мир музыки» выдви-
нута концепция существования звучащей ма-
терии музыки, согласно которой различаются 
три уровня восприятия элементов системы 
«звук – тон – нота»: «Тоны, – пишет он, – от-
личаются от звуков тем, что они являются 
материалом интонации, тогда как звуки – суб-
станцией звуковой ткани, фактуры, сплетения 
голосов, звеньями звукового развёртывания 
напева <…> если звук загружен интонаци-
онно, он выступает как тон, а если же на него 
накладывается композиционное значение, он 
становится ещё и нотой, то есть звуком и то-
ном, нотированным в некой композиционной 
системе» [12, с. 22].

Согласившись с этим тезисом, подчер-
кнем, что культура интонирования, по боль-
шому счёту, явление индивидуальное, однако, 
данный феномен можно рассматривать и как 
ключевой элемент художественной техники, 
выстраивающийся в исполнительском про-
цессе саксофониста в результате взаимодей-
ствия следующих компонентов:

−	 высокой культуры музыкально-
слуховых, образно-художественных 
восприятий и представлений [3];

−	 творческой свободы и высокого уров-
ня управления игровыми движениями 

(пальцев, губ, языка, дыхательными 
мышцами);

−	 устойчивых навыков звукообразова-
ния, звукоизвлечения и темброобра-
зования;

−	 культуры штриха и филировки звука 
[3; 10];

−	 богатого тезауруса и музыкального 
мышления [11].

Чтобы определить пути формирования 
у саксофонистов культуры интонирования, 
следует вспомнить и о феномене ассоциатив-
ного мышления.

Необходимость применения ассоци-
аций в  образовательной и  музыкально-
исполнительской деятельности саксофони-
ста вполне очевидна. Применение красочных 
метафор, различных сравнений, аллегорий, 
живописно-образных параллелей неизменно 
способствуют не только вовлечению обучаю-
щихся в процесс освоения музыки, но также 
становятся импульсом к конструированию 
особого образного сознания, художествен-
ного мышления, являющегося неотъемлемой 
характеристикой любого профессионального 
музыканта [2; 6]. По существу, это является 
важной психологической предпосылкой фор-
мирования культуры интонирования.

В качестве основного вывода можно вы-
двинуть тезис, согласно которому культура 
интонирования является главным или осно-
вополагающим качеством индивидуальной 
техники исполнителя и важным средством 
звуковыражения. Развитие культуры инто-
нирования сопряжено с овладением обшир-
ным арсеналом тонких игровых приёмов, 
связанных с  реализацией разнообразных 
музыкально-выразительных задач [8].

Отсюда понятно: систематическая работа 
над развитием культуры интонирования имеет 
большое значение для совершенствования ин-
дивидуальной игровой техники и, как следствие 
этого, исполнительского мастерства. В свете 
сказанного, рассмотрим отдельно ряд важных 
компонентов культуры интонирования.

Тембр как первооснова культуры инто-
нирования. Культура интонирования, как уже 
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отмечалось, представляет собой целостную 
интонационно-выразительную систему, ко-
торая позволяет исполнителю через звуковое 
воплощение музыки выражать её содержа-
ние – творчески интерпретировать. Едва ли 
не главным условием адекватного функцио-
нирования этой целостности, направленной, 
прежде всего, на восприятие слушателей, яв-
ляются взаимосвязи различных средств ин-
струментальной выразительности. Одним 
из сильнейших средств инструментальной 
выразительности является тембр, так как 
творческое исполнение произведения на лю-
бом музыкальном инструменте связано с ис-
пользованием окраски звука, соответствую-
щей звукообразу или настроению.

Большое значение в исследовании про-
блемы культуры интонирования в саксофон-
ном исполнительстве имеет вопрос развития 
навыка тембровой мобильности, под кото-
рым понимается контроль над выбором того 
или иного тембрового звучания инструмента 
в процессе исполнения. Успешное решение 
этой задачи в большей мере связано с таким 
феноменом музыкальной практики как «пред-
слышание». В правильно налаженном испол-
нительском процессе слуховое представле-
ние музыканта – это первичная функция, 
а двигательно-технические действия – вто-
ричная. Ведь перемена мест сочленов внутри 
формулы «слышу – играю» приводит испол-
нителя к  механичности воспроизведения 
музыки, оставляя, во многом, в стороне её 
художественное выражение. По существу, фе-
номен «предслышание» формирует игровое 
движение и так называемую эмоциональную 
программу исполняемой музыки.

Как известно, слух музыканта участвует 
в контроле за исполнительскими действия-
ми, в ситуативной коррекции, в преодоле-
нии двигательно-моторных погрешностей, 
в формировании звукообраза и, в конечном 
итоге, в обеспечении творческого раскрытия 
замысла музыкального произведения [15]. 
Кроме того, умение слушать себя в ходе ис-
полнения включает: возможность детального 
слухового восприятия ткани музыкального 

произведения, эмоциональную наполнен-
ность игры, осознание качества исполнения 
и соответствующую исполнительскую реак-
цию. Во всяком случае, исполнитель, облада-
ющий высокой чувствительностью слухово-
го анализатора к восприятию музыкальных 
тонов, их звуковысотности и окраски, спо-
собен к проявлению быстрой и мобильной 
саморегуляции игрового процесса в целом 
и интонационно-выразительной ориентиров-
ки в частности. В целостном игровом акте 
инструменталиста всегда присутствуют слу-
ховые и двигательно-моторные связи.

Основой воспитания звуковысотного 
и тембрового слуха является сольфеджиро-
вание, написание так называемых тембровых 
диктантов. Причём, при разработке методов 
его развития необходимо учитывать, что тем-
бровая, динамическая и ритмическая сторона 
слуха саксофониста, по сравнению со звуковы-
сотностью восприятия тона, в меньшей мере 
связаны с точностью игровых движений. В са-
мом процессе формирования культуры ин-
тонирования особую роль играет навык под-
держания чистоты звуковысотного строя как 
составной элемент духового исполнительства.

Давая оценку индивидуальной испол-
нительской технике саксофониста очень 
важно знать, как она интегрируется в сфе-
ру культуры интонирования музыканта-
инструменталиста [4]. Как уже отмечалось, 
профессиональные исполнители широ-
ко используют в  сольной и  оркестрово-
ансамблевой практике такие интонационно-
выразительные средства, как динамику, агоги-
ку, штрихи и т. п. Именно благодаря этим ре-
сурсам реализуются в определённой степени 
исполнительские задачи, предстающие перед 
музыкантом в процессе воплощения того или 
иного музыкально-художественного образа 
исполняемого сочинения. Опыт убеждает, что 
на освоение этого арсенала, а значит и для 
достижения необходимого уровня культуры 
интонирования, затрачиваются долгие годы 
целенаправленных и последовательных по ор-
ганизации занятий на инструменте. Главный 
вектор в этом намерении – совершенство-
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вание самоуправления работой всех компо-
нентов системы исполнительского аппарата 
саксофониста, которые обеспечивают:

–	 динамическую и тембровую равномер-
ность звучания инструмента на протя-
жении всего диапазона (т. е. преодо-
ление таких природных недостатков 
духового инструмента, как тембровая 
и динамическая пестрота звукоряда, 
отсутствие точной настройки);

–	 владение динамической палитрой ис-
полнительских нюансов;

–	 умение адекватно использовать при 
игре штриховое разнообразие.

Однако возникает вопрос: можно ли го-
ворить со всей определённостью о культуре 
художественного интонирования, если при 
воплощении того или иного музыкального 
образа исполняемого сочинения не исполь-
зуется в должной мере такое выразительное 
средство, как окраска музыкального звука? 
Правомерно ли утверждать, что саксофонист 
не имеет возможности произвольно изменять 
тембровые характеристики звучания свое-
го инструмента как в силу его акустических 
особенностей, так и по причине того, что, 
например, в оркестре или ансамбле тот или 
иной инструмент представляет собой лишь 
одну, определённую тембровую значимость 
(окраску)?

Отвечая на поставленный вопрос, от-
метим следующее. В  процессе сочинения 
произведения и дальнейшей его оркестров-
ки (аранжировки) композитор оперирует 
инструментами оркестра с присущими им 
индивидуальными природными тембрами. 
То есть каждый инструмент применяется как 
определённая краска. Так придаётся той или 
иной музыкальной теме необходимая и за-
данная окрашенность звучания.

Если мы обратимся не  к  оркестрово-
ансамблевому использованию духового ин-
струмента, а к его сольной сфере, то в данном 
сочинении уже невозможно исполнять музы-
ку посредством только одной природной ин-
дивидуальной окраски данного инструмента. 
Без индивидуального творческого исполь-

зования при игре комплекса интонационно-
выразительных средств (динамики, агогики, 
штрихов, вибрато, филировки и т. д.) тембро-
вая палитра и раскрытие содержания музы-
кального произведения не будет убедительна.

Следовательно, когда идёт речь о куль-
туре интонирования саксофониста, имеет-
ся в виду не только общее художественно-
эстетическое восприятие им звукового ко-
лорита исполняемой музыки, но и умение 
находить разнообразные и тонкие звуковые 
краски, соответствующие стилю эпохи и авто-
ра, характеру произведения, его художествен-
ной образности. Кроме того, предполагается 
и нечто большее, позволяющее реализовать 
собственное, можно сказать, самобытное ин-
тонационное представление данного сочине-
ния. Другими словами, это большее исходит 
из мастерства звуковыражения исполнителя, 
неразрывно связанного с технологией игры.

Исполнительская фразировка – это фра-
зовые и логические ударения, служащие сред-
ством выделения музыкальных отрезков или 
отдельных звуков во фразе. В качестве опре-
деляющей основы музыкальной фразировки 
лежит исполнительское дыхание, которое, 
собственно, и обусловливает величину фра-
зировочной единицы. Средствами достиже-
ния музыкальной фразировки в игре саксо-
фониста служат, кроме дыхания, ещё и ди-
намическая, агогическая, артикуляционно-
штриховая и  тембровая палитра. То  есть, 
инструменталист (аналогично художнику), 
благодаря своей профессиональной подго-
товке, обладает весьма широким спектром 
выразительных средств (кроме тембрового 
разнообразия), чтобы в достаточно убеди-
тельной степени использовать музыкальную 
фразировку при игре.

Говоря о средствах реализации испол-
нительской фразировки, нельзя, конечно, 
забывать важное условие данного процесса. 
Фразировка, как и все действия саксофониста 
по воспроизведению музыкального сочине-
ния, невозможна без осознанного отноше-
ния индивида к работе. Саксофонист должен 
ясно понимать не только технологическую 
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верность исполнения отдельного штриха, ди-
намического нюанса, уместность выбранного 
темпа. Это понимание необходимо базиро-
вать на главном – общем замысле исполня-
емого произведения, по сути, оно является 
основным мотивом всех игровых действий 
музыканта.

Художественный образ (или звукообраз) 
сочинения (как запланированная модель бу-
дущего результата) постоянно «руководит» 
процессом исполнительства, внося по ходу 
игры необходимые коррекции в работу тех 
или иных элементов исполнительского ап-
парата саксофониста. Но чтобы все эти дей-
ствия были плодотворными, очень важно де-
тально изучить произведение, осознать его 
стилистику и интонационно-выразительные 
особенности: нарастания и спады местных 
кульминаций, подготавливающих точку зо-
лотого сечения, качественные (в том числе, 
желательно, и колористические) характери-
стики мотивов, фраз, предложений. Только 
подобный анализ может быть залогом успеш-
ной реализации исполнительской фразировки 
[14]. Уместно в этой связи привести в каче-
стве примера работу над ролью драматиче-
ского актёра, когда реализация того или иного 
образа пьесы требует детального проведения 
его психоанализа. Благодаря именно этой ра-
боте образ воплощаемого героя приобретает 
выразительность, содержательную глубину 
и  логическую завершённость как в  целом 
спектакле, так и  в  его отдельных стадиях 
(фразах, диалогах, монологах и  т. п.) [13]. 
Здесь же необходим учет ресурсов стилевого 
анализа, являющегося неотъемлемой частью 
любого творческого процесса. Ведь стиль «это 
главный идентифицирующий инструмент, 
определяющий принадлежность продукта 
культуры в производных категориях: стиль 
музыки, стиль композитора, стиль исполни-
теля, стиль исполнения и т. д.» [5, с. 112–113].

Следовательно, мы пришли к констата-
ции того факта, что, как бы ни был техни-
чески добротно оснащён инструменталист, 
полноценная исполнительская фразировка 
невозможна без должного развития представ-

ленческих функций психики музыканта, име-
ющих в своей основе необходимый уровень 
восприятия и музыкального мышления.

Итак, мы рассмотрели основные струк-
турные элементы интонационной вырази-
тельности в музыке. Это, разумеется, только 
небольшая часть всего потенциала, которым 
располагает саксофонист в своей исполни-
тельской палитре, и благодаря которой осу-
ществляется практическое интонирование 
инструменталиста.

Специфика профессиональной ис-
полнительской деятельности музыкантов-
духовиков, в том числе и саксофонистов, ос-
новывается на органическом единстве техно-
логической и музыкально-художественной 
стороне исполнения музыки, на специаль-
ных знаниях, творческих и педагогических 
позициях. В  этой области музыкально-
исполнительского творчества присутствует 
множество факторов, связанных с технико-
смысловой организацией игры, музыкально-
слуховым восприятием, эмоциональной отзы-
вчивостью, музыкальным мышлением, куль-
турой художественного интонирования и т. д.

Обучение саксофонистов исполнитель-
скому мастерству и, прежде всего, способам 
овладения культурой интонирования, долж-
ны быть в  полной мере комплексными – 
слухо-двигательными, особым компонентом 
которого является развитый звуковысотный 
и тембровый слух, который, как убеждает 
практика, можно развивать и культивировать.

Можно констатировать, что многие при-
ёмы и эффекты игры, обладающие нестан-
дартными характеристиками звукоизвлече-
ния и сонористикой саксофонного тона, уже 
давно стали неотъемлемой частью технико-
смысловой организации игры на саксофоне. 
Ясно, что только игровая практика способна 
создать устойчивые двигательно-технические 
действия и интонационно-слуховые коррек-
ции саксофониста, необходимые для осущест-
вления мобильной игровой свободы особых 
джазовых приёмов и эффектов игры. Так-
же для саксофониста важно сформировать 
в процессе исполнительской практики «меха-
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низм», позволяющий осуществлять строгий 
контроль за функциональными действиями 
всех компонентов исполнительского аппара-
та, за стилистически верным использованием 
им интонационно-выразительных средств. 
Важно отметить, что освоение комплекса 
особых приемов и эффектов игры возможно 
только при условии владения хорошим уров-
нем исполнительского мастерства.

Технологический арсенал саксофони-
ста неразрывно связан с соответствующим 
уровнем музыкального восприятия и мыш-
ления, его эмоциональной сферой. Культу-
ра интонирования, будучи специфическим 
проявлением исполнительского процесса 
музыканта-духовика, связана с динамикой 
и уровнем его исполнительского мастерства. 
Культура интонирования – это есть отраже-
ние интонационно-выразительного содержа-
ния музыки. Ведь именно культура интони-
рования способствует адекватному воспроиз-
ведению музыкального образа или характера 
произведения, для чего, естественно, необ-

ходимо применение той или иной окраски 
инструментального тона. Последнее же обя-
зательно требует наличия хорошо развитого 
звуковысотного и тембрового слуха.

Мы далеки от мысли о том, что в рамках 
одной статьи может быть изложена завер-
шённая теория и практика формирования 
культуры интонирования в её музыкально-
художественном и исполнительском пони-
мании. Однако изложенное выше позволяет 
утверждать, что воспитание саксофониста 
как творческой личности новой генерации 
[9] может быть достигнуто только при соблю-
дении следующих условий: развитие индиви-
дуальной исполнительской техники, эмоцио-
нальной и интеллектуальной сфер, которые 
наряду с формированием культуры интони-
рования должны органично войти в совре-
менную саксофонную педагогику. Эти ори-
ентиры позволят задать новый импульс для 
совершенствования искусства игры на сак-
софоне, – импульс, в котором так нуждается 
современная музыкальная педагогика.
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