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Аннотация. В статье рассматриваются основные существующие позиции, касающиеся широкого 
применения цифровых технологий в обучении искусству; выделяется ряд преимуществ и раскры-
вается негативное влияние цифровизации; предлагаются современные педагогические средства для 
минимизации реальных и перспективных угроз (цифровое просвещение в области искусств, повы-
шение цифровой грамотности педагогов и др.). Подчеркивается значимость опоры на исторически 
сложившиеся традиции обучения в разных видах искусства в совокупности эстетических ценно-
стей и художественных смыслов, организационных форм, методических подходов и методов. Ав-
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торами акцентируется роль учителя в системе общего образования и преподавателя высшей шко-
лы в реализации целей и задач обучения искусству; излагается необходимость и целесообразность 
дальнейшей классификации цифровых технологий, применяемых в практике, с точки зрения про-
дуктивности, неэффективности, рискованности; обозначается востребованность парадигмы иссле-
дований для снижения рисков цифровизации в процессе обучения и получения результатов в раз-
ных видах искусства.
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Abstract. The article discusses the main existing positions regarding the widespread use of digital technol-
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Цифровые реалии настоящего времени, 
связанные со многими потенциальными вы-
зовами, рисками и возможностями в обучении 
искусству, осознаются научно-педагогическим 
сообществом в полной мере [1; 3; 8; 9; 11; 13; 
16; 17; 19; 26]. На основе изучения и анализа 
современных научных трудов можно говорить 
о наличии нескольких позиций в отношении 
цифровизации и применения соответствую-
щих новейших технологий в системе обра-
зования в целом, а также в части обучения 
разным видам искусства. Одна из позиций 
раскрывает преимущественно позитивные 
стороны внедрения и широкого использо-
вания непрерывно развивающихся новаций 
«от цифры», показывает ряд очевидных до-
стоинств (обработка данных, мониторинг, 
контроль, электронная информационно-
образовательная среда, дистанционное об-
учение искусству, фестивально-конкурсные 
и выставочные мероприятия с трансляцией 
онлайн и др.) [29; 30]. Противоположная точка 
зрения подкрепляется проведенным теоре-
тическим анализом, данными исследований, 
весомыми аргументами и связана с конста-
тацией негативного воздействия цифровых 
технологий на процесс обучения, включая 
область искусств [10; 15; 18].

В одной из научных работ высказывается 
глубокая озабоченность в связи с примене-
нием цифровых технологий в системе обра-
зования. Говорится, что это может привести 
«к искажению мирового культурного насле-
дия», «деградации традиционных методов по-
знания в гуманитарной сфере», а в перспекти-
ве – и к «”отмене” национального культурного 
наследия», «деградации отечественной куль-
туры» ввиду масштабного внедрения техноло-
гий искусственного интеллекта в творческие 
индустрии, систему образования, науку [10, 
с. 216, 224]. Подобная аргументированная 
точка зрения имеется и в целом ряде иных 
научных трудов российских ученых. Так, 
в исследовании С. В. Лавровой рассматрива-
ются существенные ограничения в форми-
ровании музыкального мышления человека 
с непосредственным участием технологий 

искусственного интеллекта [15]. Прямая за-
висимость между очевидной эффективностью 
и существенными рисками цифровизации 
обозначается в работе М. А. Маниковской; 
при этом в ряду наиболее острых проблем ав-
тором называются и такие, как «судьба мора-
ли и этики в цифровом обществе», «возмож-
ная дегуманизация общества», «деформация 
идентичности человека», «инструментализа-
ция» его жизни и др. [18, с. 101].

Отечественными учеными высказыва-
ются серьезные опасения в части активного, 
даже агрессивного, внедрения «наведенного 
(полученного извне) стереотипа восприятия 
и осмысления», «информационного манипу-
лирования» при передаче информации в куль-
туре, вне «переживания» и «ценностной окра-
шенности» [5, с. 200, 202, 203]. В той же мере, 
тем же угрозам и рискам в информационном 
пространстве с применением новейших тех-
нологий «цифры» подвергается и искусство 
как феномен культуры. Очевидно, насколько 
значимо для растущего поколения искусство 
в пространстве духовной культуры обучаю-
щихся, этические нормы, ценностные смыслы 
и нравственно-эстетический опыт человече-
ства, сохранение в обучении музыке, театру, 
изобразительному искусству, хореографии 
и др. сложившихся отечественных культурно
исторических традиций.

В современном теоретическом знании 
имеется попытка классификации рисков циф-
ровизации в профессиональном образовании, 
не претендующая, по мнению авторов, на «аб-
солютную полноту и объективность», однако 
предлагающая достаточно подробное описа-
ние и убедительные обобщенные характери-
стики трех групп рисков – для обучающихся, 
преподавателей, образовательного процесса 
[25, с. 238–239]. В данной работе в ряду рисков, 
к примеру, для обучающихся обозначены и те, 
что связаны с процессом познания (развити-
ем памяти, внимания, мышления), состояни-
ем здоровья (в первую очередь, физического 
и психического), а также с профессионализ-
мом (в плане компетентности, ответственно-
сти и т. д.), и с поведением (взаимодействием 
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в учебной и профессиональной среде). Упоря-
дочены имеющиеся риски профессионально-
го образования и обучения в педагогической 
концепции (включая риски деформации мыш-
ления, мировоззрения, системы ценностных 
ориентаций); представлены здесь же средства 
и технологии цифровой дидактики [6, с. 70–79, 
43–45, 54–62]. В области обучения искусству 
классификация реальных и возможных рисков 
в условиях цифровизации видится в ряду ак-
туальных задач.

В отдельных научных работах излагается 
принципиальная позиция, условно называе-
мая «медиум», основанная на понимании ри-
сков и преимуществ новейших технологий 
и ориентированная на гибкое сочетание тра-
диций и новаций в обучении искусству [13; 
21; 26; 28]. Так, актуальны и перспективны 
выводы проведенного исследования о «кон-
тактной работе», касающейся именно твор-
ческих направлений подготовки в высшем 
образовании, к примеру, в области изобра-
зительного искусства и дизайна [19, с. 104]. 
В одной из научных статей освещается по-
тенциал развития искусственного интеллекта, 
ограниченность и специфичность его функ-
ций «с точки зрения создания арт-объектов», 
и вместе с тем делается вывод о возможности 
инновационного развития искусства, устой-
чивого развития науки, техники и гуманитар-
ных наук с опорой на «идеальное сочетание 
цифровых технологий и традиционных форм 
живописи» [16, с. 4]. Научные изыскания уче-
ных показали немалые возможности пози-
тивного характера цифровизации, а также 
констатировали влияние «на сложившуюся 
систему художественного образования стра-
ны, заставляя деформировать сложившиеся 
традиции в преподавании художественных 
дисциплин…» [26, с. 197].

В сфере академического профессиональ-
ного обучения музыкальному искусству иссле-
дователями отмечаются несомненные «плю-
сы» онлайн взаимодействия педагога и обу-
чающегося, однако при наличии сомнений, 
обусловленных в том числе и необходимостью 
учета специфики «учреждений музыкальной 

(творческой) направленности» [13, с. 123, 124]. 
В логике рассмотрения рисков и преимуществ 
ставится задача обновления теории и прак-
тики в  контексте непрерывной цифровой 
трансформации, к примеру, в музыкальном 
образовании [2, с. 103]. Показательны выводы, 
касающиеся коммуникативного потенциала 
цифрового искусства, с его увеличивающи-
мися техническими возможностями «выхо-
да» из музейного в широкое социокультурное 
пространство, поддержкой интереса зрите-
лей, в том числе за счет доступного участия 
в создании изображений и т. д. Этим обусла-
вливается и «сдвиг в создании и восприятии 
произведений искусства» [21, с. 80, 82], что 
неизбежно ведет если не к исчезновению под-
линного авторского смысла, то к его транс-
формации, не всегда сохраняющей исходную 
эстетическую ценность.

Отметим, что позиция «медиум», в опре-
деленной мере уравновешивающая противо-
положные взгляды в применении цифровых 
технологий, будет и далее существенно вли-
ять на содержание, формы и методы обучения 
искусству, показывать новейшие цифровые 
технологии не только с точки зрения преиму-
ществ, но актуализируя ряд спорных вопросов 
и реальных угроз [24, с. 73–77; 17, с. 126–128]. 
Противоречивы сегодня взгляды ученых 
на  этичность применения искусственного 
интеллекта в творчестве (художника, музы-
канта, поэта и др.), сложно говорить об эмо-
циональной глубине таковых композиций 
(«продуктов»), и неоспорима необходимость 
сохранения в мире искусства художественных 
произведений «от самого человека». И это при 
том, что не первый год известно о педагогике 
цифровых искусств и ее истоках [9; 12], со-
здана дидактическая концепция цифрового 
профессионального образования и обучения, 
обосновано влияние цифровизации на цели 
обучения, его содержание, формы, методы 
и т. д. [6]. Это коренным образом повлияло 
на все элементы дидактики в настоящее время, 
и, по мнению ряда ученых, показывает циф-
ровую дидактику как «дверь в будущее» для 
растущего поколения [29, с. 5–11].
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Вместе с тем крайне важной сегодня ви-
дится позиция, раскрывающая способы (или 
механизмы, алгоритмы) эффективного проти-
водействия реальным и возможным угрозам 
от стремительно развивающихся технологий. 
Обозначим далее ряд научных трудов, где рас-
сматриваются не только вопросы рисков и вы-
зовов в связи с цифровизацией, но предлага-
ются и конкретные меры для устойчивого сни-
жения, минимизации тревожных тенденций 
в перспективном развитии отечественного 
образования, включая сферу искусств. В одной 
из работ авторами излагаются не только угро-
зы со стороны процесса цифровизации для 
современной системы образования, но обо-
значается важность обеспечения доступа 
«обучающихся к необходимой качественной 
информации, поэтому особое внимание необ-
ходимо уделить экспертизе цифрового образо-
вательного контента, включающей не только 
требования на соответствие контента ФГОС 
и информационной безопасности, но и ди-
дактическим принципам педагогики, научной 
картине мира» [1, с. 94]. Учеными поднимается 
вопрос цифровой безопасности всех участ-
ников образовательного процесса, ставится 
задача разработки «методических материалов 
˂… ˃ и включении их содержания в основную 
образовательную программу» [1, с. 94].

В контексте целенаправленного и дина-
мичного развития цифровизации образования 
видится необходимым еще более интенсивный 
поиск адекватных и различных педагогиче-
ских средств для преодоления имеющихся 
и возможных рисков. Тем более, что на со-
временном этапе пока «еще не  сложилась 
парадигма исследования цифровизации» [18, 
с. 101] при существующем разнообразии мне-
ний в отношении самого характера процесса, 
да и сущности в том числе. В области обучения 
разным видам искусства еще более проблем-
ным видится широкий круг междисциплинар-
ных исследований «на опережение» – ввиду 
универсальности образного языка музыки, 
хореографии, театра, кино и др. Представля-
ется важной разработка если не постоянно 
обновляющейся системы противодействия 

цифровым вызовам и рискам в обучении ис-
кусству, то, как минимум, выявление наиболее 
эффективных педагогических средств, в том 
числе классификация применяемых техноло-
гий от «цифры».

Современные педагогические средства 
в широком смысле – это целостная совокуп-
ность взаимосвязанных элементов, в  том 
числе организационных форм, содержания, 
методов (традиционных и инновационных), 
различных ресурсов (образовательных, ин-
формационных, технических и т. д., включая 
электронные), автоматизированных систем 
обучения и контроля для достижения целей 
образования. В более узком значении педаго-
гические средства подразумевают необходи-
мый «набор инструментов» для осуществле-
ния образовательной деятельности обучаю-
щего и обучающихся в каком‑либо из видов 
искусства. Всестороннее, исчерпывающее 
освещение педагогических средств может 
быть предметом дальнейших исследований; 
далее выделим наиболее существенные. Воз-
можности организационных форм онлайн-
образования достаточно хорошо известны, 
равно как и их обучающий потенциал. Осо-
бый педагогический интерес представляют 
актуальные направления, а также – содержа-
ние и методы обучения искусству (общеди-
дактические и специфические, так называемые 
«художественные»), обеспечивающие эффек-
тивность в решении задач снижения рисков 
цифровизации.

Среди актуальных направлений показате-
лен ряд важнейших современных инициатив 
в контексте реализации идеи цифровое просве-
щение для всех. Как известно, для интенсив-
ного противодействия рискам цифровизации 
и существующим угрозам глобальной сети 
на платформе «Россия – страна возможно-
стей» в 2022 году запущен проект «Цифровая 
гигиена детей и подростков». В этой логике 
в области обучения искусству, если и не в мас-
штабах всей страны, то в условиях, по крайней 
мере, одного образовательного учреждения 
вполне осуществима реализация идеи циф-
рового просвещения даже на уровне проек-
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тов. К примеру, проект «Искусство и цифро-
вое пространство: надежность информации 
и скрытые угрозы» в качестве одной из форм 
организации деятельности по снижению ри-
сков цифровизации. Такого рода проект (и/
или подобные проекты) могут быть разрабо-
таны в помощь не только школьникам и сту-
дентам, но и их родителям, преподавателям 
высшей школы соответствующих факульте-
тов, педагогам дополнительного образования, 
учителям гуманитарного цикла, воспитателям, 
методистам и др.

В содержании таковых проектов предпо-
лагается наличие необходимых материалов 
обо всех исторически сложившихся видах ис-
кусства, а также – о влиянии цифровых техно-
логий на искусство в целом, включая инфор-
мацию позитивного и негативного характера. 
В последнем случае обязательными видятся 
и понятные способы для распознавания лож-
ных сведений, особенностей негативного воз-
действия «искусством» на растущего челове-
ка, равно как и возможности для обучения 
элементарному противодействию цифровым 
опасностям, явным и скрытым угрозам.

Скажем о  существовании с  2021  года 
Альянса по защите детей в цифровой среде, 
о публикации брошюры «Технологии защиты 
детей в интернете» с показательными анали-
тическими данными, экспертными оценками 
и так далее [7, с. 4–5, 8–23]. Актуальной пред-
ставляется подготовка и издание подобных 
материалов в области разных видов искусств, 
и таковыми могут быть разработанные на ос-
нове исследований «Педагогические ресурсы 
защиты детей и юношества от деструктивного 
влияния псевдоискусства в цифровой среде».

Показательна масштабная деятельность 
в рамках существующего с 2021 года портала 
Молодежный Цифровой Омбудсмен (далее – 
МЦО) с проектами «Цифровой час», премией 
МЦО «Цифровизация во благо», Актом этики 
(поведения) детей и молодежи в цифровом 
пространстве, Международным Альянсом 
МЦО стран ЕАЭС, Созданием Молодежных 
Цифровых Омбудсменов в субъектах Россий-
ской Федерации, Разделом «Цифрожизнь» 

и т. д. [20]. В продолжение данной инициа-
тивы на основе общеизвестного преобразую-
щего воздействия «силы искусства» и с целью 
усиления его позитивного влияния на образ 
жизни и  деятельность детей и  юношества 
перспективен соответствующий контент, на-
пример, на площадке взаимодействия про-
фильных университетов в рамках деятельно-
сти Российско-Китайской Ассоциации вузов 
культуры и искусств. Цифровой контент мо-
жет быть представлен с подробными разъяс-
нениями, контрастными и наглядными убе-
дительными примерами из области разных 
видов искусства (классического, современно-
го), разнообразной художественно-творческой 
деятельности, содержательной в эстетическом 
плане.

Одним из важнейших условий для успеш-
ного преодоления негативных воздействий 
цифровизации на обучение в области искусств 
является высокая цифровая грамотность пре-
подавателей высшей школы, учителей и мето-
дистов общеобразовательных школ и всех, кто 
по роду деятельности связан с образованием 
детей и юношества [11]. Кроме того, что со-
временный образовательный процесс требует 
постоянной корректировки, обновления обра-
зовательных систем необходимой учебной ин-
формацией на основе использования соответ-
ствующих технических средств с тщательным 
отбором содержания, быстрого реагирования 
на изменения, не останавливается процесс 
цифрового замещения «бумажных» учебников 
и пособий, дидактического обеспечения. Это 
требует не только применения разнообразных 
педагогических средств, но и специальной на-
правленности на динамичное и непрерывное 
повышение цифровой грамотности при об-
учении разным видам искусства в качестве 
приоритетного, «сквозного» направления.

Сверхзадача цифровой грамотности 
ставит весь педагогический корпус страны 
перед острой необходимостью сохранения 
и приоритета в обучении искусству так на-
зываемого «ручного труда» и быстрого осво-
ения, эффективного применения в практике 
специальных программ [27]. Для изобрази-
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тельного искусства востребован графический 
дизайн, цифровые изображения и их редак-
ция, компьютерная анимация, выполнение 
чертежей; для области театра – применение 
3D-анимации, виртуальной реальности; 
в сфере музыкального искусства, к примеру, 
актуально освоение нюансов музыкально-
компьютерной деятельности во всем разно-
образии (сочинения, аранжировки, обработ-
ки, синтеза и так далее). Притом цифровая 
грамотность в целом – это не только особая 
ответственность за содержательное напол-
нение учебного материала, его безусловную 
эстетическую ценность и художественный 
смысл. Современными педагогами, учеными 
не первый год поднимается вопрос о важно-
сти передачи обучающимся содержания искус-
ства без двусмысленных толкований, с кон-
кретными концептуальными ограничениями 
во избежание трансляции сведений, знаний, 
материалов, искажающих глубокий смысл 
и эстетические ценности, художественные 
идеи произведений разных видов искусства 
на примере творчества выдающихся россий-
ских классиков прошлого и современности 
[3, с. 29–32, с. 278–303].

Подчеркнем исключительную значимость 
в процессе обучения искусству «доверенных 
технологий искусственного интеллекта, прове-
ренных на угрозы информационной безопас-
ности», речь о которых идет в официальном 
документе [23]. В связи с этим приоритетной 
целью для снижения рисков является непре-
рывное обновление содержания обучения 
искусству в цифровом формате, где в гораз-
до более значительной мере будет воплощен 
подлинный духовно-нравственный опыт че-
ловечества, вне двояких смыслов. Стратеги-
чески важным посылом и итогом таковой де-
ятельности по содержательному наполнению 
цифрового контента в области разных видов 
искусств станет безусловное преобладание 
российских традиционных культурных ценно-
стей во всех без исключения образовательных 
ресурсах, равно как и ряд концептуальных 
ограничений для негативной информации че-
рез псевдоискусство в сети вообще.

В условиях цифровизации именно в обуче-
нии искусству особая роль отводится учителям 
общеобразовательных школ и преподавателям 
высшей школы. В области разных видов ис-
кусств педагог в самом широком смысле видит-
ся не только источником, вдохновенным «про-
водником» для формирования знаний, профес-
сиональных компетенций и т. п. Это образец 
совершенства и художественно-творческого 
мастерства, являет собой «не просто самовыра-
жение на пустом месте, а инструмент восхож-
дения человечества по многовековой лестнице 
очеловечивания чувств и мыслей» [22, с. 205]. 
Образом мыслей и действий учителя искусства 
и преподавателя высшей школы, их словами 
и делами во многом и предопределяется эффект 
в снижении негативного влияния цифровых 
технологий, преодоления известных рисков, 
что так необходимо в настоящем для будущего.

За многолетнюю историю развития в оте-
чественной педагогической науке и практике, 
включая обучение разным видам искусства, 
накоплен значительный опыт сохранения сло-
жившихся традиций при непрерывном совер-
шенствовании, обновлении и модернизации си-
стемы образования всех уровней. В самой сущ-
ности наших традиций, их непреходящей зна-
чимости сосредоточено историко-культурное, 
духовно-нравственное, ценностное, что спо-
собно мощно «ответить» на цифровые угро-
зы в части рисков воздействия готовых схем 
и шаблонов на специфику художественного 
восприятия растущего человека, его воображе-
ния, мышления, памяти и так далее, а также – 
на его эмоциональную культуру, духовный мир, 
эстетические чувства. Подходов и методов, как 
общих (педагогических), так и специфических, 
присущих искусству, немало, поэтому обозна-
чим некоторые.

Объяснительно-иллюстративный ме-
тод, зарекомендовавший себя как весьма 
результативный в течение многих лет при-
менения в обучении искусству, в настоящее 
время по праву является актуальным, вос-
требованным на каждом из уровней совре-
менного образования. Объяснить и показать 
одно и другое, что из себя представляет и по-
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чему, как отличить подлинно ценное «для 
всех и каждого» и ложное, чем опасно и что 
из этого следует – в этом тоже заключается 
немалый ресурс воздействия искусством слова 
на обучающихся. Наглядными и многочис-
ленными действенными примерами видятся 
имеющиеся в открытом доступе уроки музыки 
и изобразительного искусства, мировой худо-
жественной культуры, мастер-классы, образо-
вательные проекты и методические семинары, 
включая онлайн, от участников (финалистов) 
Всероссийского конкурса «Учитель года Рос-
сии» разных лет.

В  художественно-педагогической тео-
рии и творческой практике известен метод 
проблемного изложения (по В. В. Сластенину 
и др.) с соответствующими вопросами, а также 
с созданием проблемной ситуации, ее дальней-
шим всесторонним рассмотрением, поиском 
возможных и разных путей решения, акту-
ализацией предположений, высказыванием 
аргументов и др. Применяется достаточно ши-
роко в разных областях, включая искусство, 
в качестве стимула для эффективного разви-
тия критического мышления обучающихся, 
адекватного восприятия учебной и иной ин-
формации разного рода для ее обобщения, 
анализа, структурирования; см.  примеры 
в [4, с. 95–175]. Данный метод способствует 
актуализации учебных задач различной слож-
ности, нацеливает на перспективное видение 
и понимание причинно-следственных связей, 
помогает в оценке информации с позиции 
«точная – неточная», «достоверная – недосто-
верная», учит делать осознанный выбор ва-
риантов для дальнейших действий и прогно-
зировать их позитивный и/или негативный 
результат, находить и обосновывать способы 
для исправления ошибочных решений. Кроме 
того, метод позволяет обучающимся понять 
истоки и проследить процесс возникновения 
культурно-исторических фактов и неорди-
нарных художественно-творческих событий 
в разных видах искусства с дальнейшим иссле-
дованием их сложности и противоречивости.

Выделим и  зарекомендовавший себя 
в практике исследовательский метод, где по-

гружение в широкий социокультурный кон-
текст эпохи (и/или конкретного исторического 
периода) предопределяет гораздо более глу-
бокое постижение художественного смысла 
произведений и их эстетической ценности для 
человека, способствует пониманию природы 
искусства и его закономерностей во взаимос-
вязи с жизнью. В рамках применения в выс-
шей школе внимание студентов в большей 
мере акцентируется на самостоятельном вы-
явлении и рассмотрении проблемы, осмыс-
ленном понимании круга задач, осознанном 
планировании каждого из этапов и способов 
исследования, методов решения заявленной 
проблемы, продуманном оформлении выво-
дов, обобщений и др. Своего рода идеальной 
теоретической и практической моделью пол-
ноценной реализации исследовательского ме-
тода в высшем образовании являются сегодня 
Студенческие научные общества / или объе-
динения (СНО).

Потенциал традиций обучения изобрази-
тельному искусству на примере плеяды выда-
ющихся учеников и последователей концеп-
туальных идей в полной мере воплощается 
в многолетнем педагогическом опыте народ-
ного художника России Б. М. Неменского. За-
кон художественного уподобления в качестве 
основного при художественном восприятии, 
по мысли российского педагога-художника, 
дает «представление об  особенностях пе-
редачи художественных знаний», когда без 
«эмоционального введения в сопереживание 
восприятие не произойдет…» [22, с. 192–193]. 
Отсюда целый ряд ключевых принципов, про-
дуктивных и укоренившихся в образователь-
ной практике – «педагогической драматургии», 
«эмоционального освоения материала» [22, 
с. 194] и др., а также «метод единства воспри-
ятия и созидания», «метод широких ассоциа-
ций, творческой интерпретации содержания» 
[22, с. 195] и многое другое. Концептуальный 
подход Б. М. Неменского не сводится толь-
ко к обучению искусству, но представляет 
собой формирование человека искусством, 
когда взращивается не  только художник-
профессионал, но художник как гармонично 
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развитая личность, одухотворенная, мысля-
щая и социально ответственная.

В логике предпринятого рассмотрения 
одним из числа потенциально эффективных 
является и коучинг. В качестве современного 
подхода коучинг позволяет в новом ракурсе 
оптимизировать процесс развития и самораз-
вития общих и специальных способностей 
студентов вуза, стимулировать личностный, 
профессионально-технический и творческий 
рост обучающихся. Например, в обучении 
концертмейстерскому искусству, коучинг – че-
рез своеобразный «идеал» полифункциональ-
ных действий концертмейстера – имеет ресур-
сы для воздействия и на область эмоциональ-
ного сопереживания, более глубокого осмыс-
ления исполняемого произведения, осознания 
его художественного контекста и эстетической 
ценности [14, с. 266–268]. Для минимизации 
имеющихся рисков, устойчивого снижения 
негативного влияния цифровых технологий 
данный подход в обучении искусству видится 
в ряду значимых и перспективных.

Развитие цифровых технологий оказа-
ло и далее будет оказывать мощное влияние 
на  систему российского образования всех 
уровней, равно как и на обучение в разных 
видах искусства. При постоянном обновлении 
технических средств цифровизация в значи-
тельной степени проблематизируется и весь 
процесс воспитания искусством, общего 
культурного и профессионального развития 
молодого поколения, что требует сегодня для 
будущего еще более вдумчивого управления 
той же силой человеческого разума, которой 
и созданы новые технологии. Основой для 
снижения реальных и  возможных рисков 
от «цифры» является опора на исторически 
сложившиеся традиции обучения в разных 
видах искусства в совокупности эстетиче-
ских ценностей и художественных смыслов, 
организационных форм, методических систем, 
подходов и методов. Преобладание в практике 
реального (а не виртуального), одухотворен-
ного и «живого» творческого взаимодействия, 
эмоционально увлекающего общения обучаю-
щего и обучающихся в целостном простран-

стве искусства и культуры видится принци-
пиально важным.

Педагогические средства для снижения 
рисков цифровизации в обучении искусству 
вовсе не  исчерпываются рассмотренными 
выше, их следует считать наиболее показа-
тельными, доступными и  далеко не  един-
ственными. На  данном этапе видится це-
лесообразной дальнейшая классификация 
применяемых цифровых технологий, исходя 
из продуктивности, неэффективности, ри-
скованности, принимая во внимание активное 
использование инструментов «от цифры» в ка-
честве вспомогательных, а не основных. Даже 
с точки зрения педагогического опыта каж-
дого, а не всех преподавателей страны, в еще 
большей степени осознанное, упорядоченное 
применение в практике новейшего техниче-
ского инструментария – это уже «шаг вперед» 
на пути столь необходимого снижения рисков 
в обучении искусству детей и юношества.

Цифровое нашего времени – в педагоги-
ке, искусстве, культуре и эстетике, равно как 
в обучении и воспитании, не говоря о циф-
ровой антропологии и цифровой гуманита-
ристике, – весьма сложно обособить от дина-
мичного развития научного знания в усло-
виях информационной эпохи. Уже имеются 
неоднократные попытки глубокого анализа, 
переосмысления, обобщения, теоретического 
обоснования цифровых концептов, отдельных 
идей, некоторых понятий как истоков новей-
ших теорий во взаимосвязи и/или в противо-
речии с исторически сложившимися основами 
гуманитарного знания. Возможно, не так дале-
ко то время, когда во всех без исключения об-
ластях науки будет создана цифровая теория 
и практика. И чем именно будет наполнено 
наше теоретико-практическое цифровое об-
учение искусству, какие педагогические сред-
ства обеспечат в дальнейшем снижение рисков 
и угроз, предопределяется сегодня парадигмой 
исследований цифровизации в данной обла-
сти. Исходный регулятив в этой парадигме 
очевиден: соподчиненность цифровых техно-
логий сбережению духовной природы и сущно-
сти человека как человека.
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