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Аннотация: В статье гармония рассматривается в качестве системообразую-
щего элемента Универсума. Обозначается, что именно в мифологии, восточной 
и античной философии как глубинных интеллектуальных системах, а также  
в сфере искусства (артосфере), как одной из составляющих ноосферы, отража-
ются знаковые для последующих эпох варианты восприятия, трактовки гармо-
нии и собственно учения о таковой. Утверждается, что гармония – это уникаль-
ный концепт социокультурной реальности, генерализационное деятельностное 
начало, духовная субстанция человека, принцип «созвучия» Мелоса и Логоса, 
поиски которого актуальны во все времена.
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В условиях сложного, неоднозначного, двойственного, нестабильного, 
трансформирующегося, неопределенного мира [19] одной из актуальных 
проблем современности является проблема поиска, восприятия, постиже-
ния и трактовки гармонии как значимого концепта матричной социокуль-
турной реальности и мироздания. Человек, как ключевой элемент эона 
бытия ноосферы, оказывает существенное воздействие посредством 
разумно-волевого начала на синтез природы и социума [13]. Вот почему 
человек, как пылинка в вихре перемен, во все времена пытается найти 
ответы на все онтологические вопросы, постичь смысл жизнедеятельно-
сти, обрести духовность, сгенерировать собственную траекторию разви-
тия и достичь гармоничного состояния как некоего абсолютно счастливого 
состояния духа.

В сфере искусства (артосфере) как квинтэссенции сферы культуры  
и одной из составляющих ноосферы, локализуется чувственное, рацио-
нальное и проявляется стремление человека к совершенной действитель-
ности/реальности, стабильности и гармонии (др.-греч. Ἁρμονία/ armonía – 
связь, созвучие, стройность, соразмерность частей). В текстах художе-
ственных произведений автор /исполнитель/ интерпретатор как Артург 
ощущает себя свободным и может преодолевать внутреннюю дисгармо-
нию через очищение/просветление сознания, привнесение красоты, пре-
красного в мир и достижение некоего идеала.

Потребность человека в поисках гармонии и раскрытии тайны тако-
вой – это своего рода ориентир для достижения в жизни некого Абсолюта. 
Любопытной в этом контексте видится легенда-знак появления/рожде-
ния красоты, прекрасного. Еще во второй половине VI в. до н.э. литейщик 
Перилай (или Перилл) по просьбе тирана сицилийского Акраганта Фала-
рису (571 – 555 до н.э.) создал медного быка для пыток приговоренного  
к смерти человека. Через флейты из ноздрей быка вырывались гармо-
ничные звуки, появляющиеся от криков жертвы, которая буквально под-
жаривалась в брюхе животного, находящегося над пламенем костра [10, 
1.11‑1.12; 16]. С. Кьеркегор обозначает поэта, у которого в сердце тоска,  
а из уст струится гармоничная музыка [7]. 

История концепта «гармония» как уникального феномена, имеющего 
отношение к различным видам искусства и проявляющегося в текстах 
художественных произведений, так и учения о гармонии, начинается  
не только с древнегреческих литературных источников («Одиссея» Гомера),  
с которых осуществляется исследование, например, В.П. Шестаковым [17].

Согласно анализу хранящихся в археологических музеях мира спек-
тра изображений эпохи палеолита, можно утверждать, что художники в те 
далекие времена, во-первых, пытались найти совершенное, гармоничное 
исключительно в окружающей их реальности, и, во-вторых, осуществляли 
творческое конструирование как «проектирование» гармоничного образа 
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(например, «палеолитические Венеры», раскрывающие идеальную кра-
соту женщины). Вот почему искусство палеолита, отражающее чувствен-
но-образное осознание человеком реальности, логично трактовать и обо-
значать прологом художественного воплощения идеи гармонии.

Естественно, что гармония как особое состояние возникает исключи-
тельно после сильных потрясений, страданий, связанных, в том числе, 
с особым процессом генерации художественного образа/текста произве-
дения. Любопытны в этой связи мифы олимпийского периода, согласно 
которым Гармония – это дочь бога войны Ареса и богини любви и красоты 
Афродиты. Альтернативой гармонии в теоретическом восприятии таковой 
является хаос. Согласно некоторым источникам [8, c. 14 – 15], Гармония, 
по одной из версий мифа о ней, была дочерью Зевса. Еврипид называл 
ее матерью Муз. Нонн (V в. н.э.) в поэме о Дионисе раскрывает жизнедея-
тельность Гармонии и обозначает ее космическое значение. В древнегре-
ческой архаике, в частности, в «Илиаде», Гомер трактует «гармонию» как 
«соглашение», «мирное сожительство», «согласие», «договор», а в «Одис-
сее» – как «скрепы», «гвозди» [9].

Для истории философии, эстетики и сферы культуры важным явля-
ется появление в эпоху ранней греческой классики учения Пифагора 
(VI в. до н.э.) о гармонии, первая попытка теоретического восприятия/
постижения и трактовки таковой. Именно этот философ впервые указал, 
что Универсум связан с порядком и гармонией. Пифагорейцы воспри-
нимали гармонию как самый главный эстетический концепт, обозначаю-
щий 1) нечто наиболее прекрасное; 2) числовую структуру, управляющую 
реальностью; 3) закон бытия. Поскольку музыка в трактовке пифагорей-
цев имеет универсальный статус, и система музыкальных тонов анало-
гична системе Мироздания, то не случайно именно ими было разработано 
значимое на все времена учение о «гармонии сфер», согласно которому 
небесные светила, расположенные в космосе по определенному число-
вому порядку, создают удивительное звучание. 

Вероятно, учение о «гармонии сфер» возникло в Древней Индии, где 
музыка была важным искусством, синтезирующим религию с наукой, 
философией, архитектурой и литературой, а также где Пифагор зани-
мался с гимнософистами, что отразилось на высочайшем уровне его 
интеллектуальной активности.

Теоретическое обоснование космической природы музыки отражено  
в «Люйши чуньцю», или «Весны и осени господина Люя» (III в. до н.э.), 
где музыка есть «выражение гармонии мира» [11, С. 47], «следствие гар-
монического союза неба и земли и стремления к слиянию инь и ян» [11,  
С. 110], «тончайшая ци, возникающая между небом и землей, она есть ключ  
ко всякому правлению, всем приобретениям и утратам, и лишь совершен-
ному мудрецу под силу придать ей гармоничность. А гармония – корень 
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музыки!» [11, С. 378]. В космогенезе возникают звуки, создающие в гармо-
ничном состоянии мелодию и музыку, чье тело – это космический эфир [15, 
С. 40, 47].

В китайской философии гармония обозначается словом «хэ», которое 
трактуется как «гармоничность», «согласование», «мягкость», «доволь-
ство», «удовлетворение», и раскрывает состояние тела как органона кос-
моса, социума или индивида через проявление его соразмерности (ши) 
вследствие колебаний «гармонического эфира» (цзинци) от дао-демиурга 
[18, С. 447]. При этом именно музыка воспринималась как наиболее адек-
ватное выражение «гармонии» («Ли цзи» (IV – I вв. до н.э.), «Сюнь-цзы»  
(IV – III вв. до н.э.), «Го юй» (V – III вв. до н.э.) и др.).

Учение древнекитайского философа Лао-цзы о Дао также отражает 
ключевые составляющие (высшая гармония, мировая креативная энергия, 
духовная сущность), согласно которым необходимо жить человеку.

В философии йоги гармония выступает в качестве одной из трех Боже-
ственных Сил – наряду с Единством и Многообразием, и лучшим образцом 
таковой является тело человека, где каждый орган и системы находятся 
в синтезе и содействуют друг другу. Гармония разума воспринимается как 
любовь, которая, оставляя интеллекту решение практических вопросов, 
способна привести род человека к раю на земле, но при условии, если все-
общая жизнь, наполнившись способностями и благими действиями каж-
дого из людей, стала бы гармоничной [4].

В древнеиндийской культуре существуют Рита и Дхарма (тождественны 
Логосу (слово, разумность, гармония) и Дао), согласно которым, чтобы вну-
тренне совершенный человек стал счастливым логично следовать закону 
воздаяния. Во многих индийских легендах отображается магическое вли-
яние искусства музыки на человека как дара, который ниспослан богами 
на землю.

Древнегреческий философ Гераклит говорил о Логосе, в контексте кото-
рого мир есть Гармония, и человек, находящийся в Мире капитала, вос-
принимает свои желания над всеобщими законами. Однако хаос не вли-
яет на гармонию Универсума и на Логос, что детерминируется законом 
возмездия. Музыкальная космология как целостная система, а также уче-
ние о числовой гармонии с учением пифагорейцев отражены Платоном  
в «Тимее». 

Мифо- и теологическое восприятие гармонии завершилось в эстетике 
Просвещения и проявилось в критике «гармонии сфер», «числовой гар-
монии», «предустановленной гармонии» и т.д. Иоганн Кеплер в трактате 
«Гармония мира» (1619) обозначил гармонию в качестве универсального 
закона Мироздания, который и создает целостность, системность тако-
вого [20]. При этом музыкальная гармония находится как во Вселенной, 
так и в душе человека в качестве образа мировой гармонии. На данного 
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философа также оказала влияние пифагорейская традиция [21]. Эти идеи 
нашли отражение в одноименной трактату Кеплера опере (1951) Пауля 
Хиндемита.

В русской философской мысли (IX – ХХI вв.) гармония связывалась, 
например, с представлениями о Премудрости Божией (Софии), разуме 
(ноосфере) и, естественно, о сфере искусства (артосфере). Любопытным 
видится изучение космических гармоний в музыке. Так, священнослужи-
тель, звонарь-виртуоз К.К. Сараджев, обладавший поразительным слухом 
(различал 1701 тон в октаве и 243 звучания в каждой ноте), а также опреде-
лял звук цвета и «тональности окружающих», например, Марину Цветаеву 
он назвал «Ми семнадцать бемолей минор».

Александр Николаевич Скрябин [6] как один из выдающихся русских 
композиторов утверждал, что музыка пронизана космическим звучанием, 
согласно которому человек способен постичь тайны Космоса. Это под-
тверждается современными учеными, трактующими музыкальные инстру-
менты в качестве голографических воспроизводящих устройств, способ-
ных создать общую голограмму Вселенной и ее отдельные голографи-
ческие матрицы [5]. Базируясь на философии космизма, Скрябин кон-
статировал космическую предопределенность и зависимость процесса 
создания текста музыкального произведения (например, «Поэма экстаза», 
1907). Александра Блока, слышавшего музыку сфер, современники назы-
вали сверхъестественным, «нечеловеческим человеком» (Е.В. Аничков).

Различные трансформации в XX-XXI столетиях актуализировали поста-
новку проблемы гармонии, и ее поисков в ноосфере. Это отражается  
на ревитализации значимых вариантов восприятия гармонии, например, 
утраченная гармония, «гармония сфер», идеальная гармония, «предуста-
новленная гармония». Гармония – это количественное, мерное выраже-
ние и проявление Добра. Отсутствие меры, гармонии проявляется в отсут-
ствии устойчивости в социуме. Границы социальной гармонии зависят  
от нравственной упорядочивающей воли. Вот почему гармония в соци-
альном мире – это единство Добра, Истины, Красоты (Ф.М. Достоевский). 
Значимым является и постижение онтологического статуса гармонии.  
В связи с тем, что социальная гармония – это справедливость, то гармо-
нию логично воспринимать как сущностный, идеологический критерий 
Мира. 

Пифагорейское учение о «гармонии сфер» через деятельность  
В.Г. Буданова [2], использовавшего современные синергетические под-
ходы к нелинейным самоорганизующимся системам и представившего 
гипотетический генезис принципов гармонии [1], стало восприниматься  
в качестве одного из ключевых для науки.

Тема гармонии как значимого феномена и поисков таковой в ноосфере 
с составляющими (гео-, био-, социо-, арто-, когитосфера) – это вечная  
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и одновременно актуальная тема, что детерминируется 1) геополитиче-
ской, экономической, социокультурной ситуацией в различные историче-
ские эоны бытия; 2) контекстами, влияющими на «начинку» интеллекту-
альной «игры» философов и ученых; 3) различными вариантами «препа-
рирования» таковой для постижения микро- и макрокосма. 

Есть и противники как собственно явления, так и учения о гармонии 
(например, Кратил, Томас Гоббс, Жорж Леопольд Кювье, Артур Шопенга-
уэр, экзистенциалисты). Однако, гармония – это сложнейшее явление про-
странственно-временного континуума, что подтверждается многочислен-
ными вариантами трактовок в контексте истории философской, культуро-
логической, эстетической мысли [14]. Гармония – это системообразующий 
элемент универсума, принцип «созвучия» Мелоса и Логоса в ноосфере  
и инфосфере, пронизанных «гармонией высоких числ» [12, С. 43]. 

Гармония – это уникальный феномен социокультурной реальности, спо-
собствующий генерации новых смыслов/кодов/информации/картин мира 
/«образа мира», сохранению и трансляции культурных традиций, осозна-
нию и поддержке классических ценностей, использованию актуальных 
технологий в проектной деятельности (нормативно-правовых, финансо-
во-экономических, маркетинговых, организационно-управленческих (в том 
числе, психологических), художественно-творческих и др.), формированию 
сверхцелей адекватного реальности сообщества, в котором ключевым 
«героем» является ноосферный человек.
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